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Tripticul ethos-logos-pathos
Cadre explicative

Inci din Antichitate, oratoria a ocupat un loc impor-
tant printre cele noua muze ale artei, fiind reprezentata
atunci de poezia eroicad si elocintd. Mai tarziu, a fost cunos-
cutd si analizatd sub numele de retoricd, iar in acceptiunea
clasica era considerata a fi responsabila de convingerea oa-
menilor. In cazul retoricii clasice nu era suficient ca un ora-
tor sa vorbeasca si sa fie ascultat, ci avea si datoria, ca prin
cuvintele folosite in discurs, sa isi manifeste capacitatea de
a-i convinge cd o anumita idee este verosimild. Scopul ultim
al oratorului era acela ca prin cuvinte alese sa ghideze in-
divizii ce 1i formau auditoriul cdtre indeplinirea propriului
sdu obiectiv, de a-i cistiga de partea opiniilor sale. Dar, In
anumite cazuri, nu oratorul In sine este responsabil de ge-
nerarea unui comportament specific la nivelul publicului.
Dimpotriva, existd situatii in care convingerea este reali-
zatd de persoane care nu detin un talent oratoric innascut,
care nu au instrumentele sau calitatile necesare pentru a
reprezenta imaginea oratorului ideal, dar beneficiaza de un
context favorabil sau de resurse exterioare propriei persoa-
ne de care profita si le exploateaza la nivel discursiv pentru
a determina publicul sa actioneze ulterior intr-o directie

24

Tripticul ethos-logos-pathos. Cadre explicative

specifica. De aceea, Aristotel amintea® cd arta oratorica con-
sta In descoperirea tuturor resurselor incluse in discurs care
sunt in stare sd convinga.

Dincolo de resursele oratoriei, au existat pareri contra-
dictorii referitoare la aplicabilitatea componentei sale artisti-
ce. De aceea, Aristotel se pare cd a extins competenta oratoru-
lui asupra tuturor aspectelor problematice incluse in aceasta
dezbatere cand a afirmat ca retorica este forta de a vedea, in-
tr-un subiect, ceea ce poate fi convingator. Astfel retorica a
cdpdtat imaginea unei arte responsabile de a ,,aduna, alege
si enunta cu infrumusetarea cuvenitd, conform importantei,
tot ce poate servi sa convingd”®. Desigur, exista obiectii ce
contrazic ipoteza conform careia retorica ar fi o forma a artei.
Cicero vedea arta drept expresia cunoasterii precise. Dar ora-
torul se bazeaza pe opinie, nu pe stiintd, fiindca vorbeste in
fata unor oameni in necunostinta de cauza si fiindea uneori
el insusi nu cunoaste precis obiectul discursului. Or, oratorul
stie ca ceea ce spune este verosimil. La aceste obiectii adver-
sarii adauga faptul cd adeseori oratorii apara in unele procese
tocmai ceea ce au combatut In altele. Dar in aceste cazuri este
vina omului, nu a artei.” :

Pentru a expune adecvat caracterul artistic al retoricii,
se poate analiza acest domeniu sub lupa conceptiei clasice®
privitoare la termenul de arta. Aceasta presupune insumarea
unor principii ce tin de mdsura si ordine care confera artis-
tului o putere de influenta asupra perceptiei consumatorului

9 Aristotel, Retorica, 1, 11, 1355b — 1356a; Aristotel, Retorica,
Bucuresti, Editura IRI, 2004, p. 91.
10 Marcus Fabius Quintilianus, Arta oratoricd, 1I, XV, 21;

Marcus Fabius Quintilianus, Arta oratoricd, vol. 1, Bucuresti, Editura
Minerva, 1974, p.186.

11 Marcus Tullius Cicero, De oratore, I, IX, 38 — X, 43; Marcus
Tullius Cicero, De oratore, London, Harvard University Press, 1942,
pp. 2931

12 Marcus Fabius Quintilianus, Arta oratoricd, 11, XVI, 41 — 42;
Marcus Fabius Quintilianus, vol. 1, 1974, p. 208.
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Ideea de pathos in arta oratorica

de arta. Artistulisi infatiseaza perceptiile despre realitate prin
intermediul creatiei sale in speranta ca propria perspectiva va
modifica universul conceptual al destinatarului intr-o mani-
erd utild vietii. Oratorul, iIn momentul sustinerii unui discurs,
armonizeaza si livreaza propriile sale perceptii despre lume
cu intentia de a sublinia sau restabili utilitatea unei anumite
teme. Pentru ca utilitatea sd fie asumata si de cdtre audito-
riu, perceptiile despre lume ale acestuia din urma ar trebui
sa fie in acord cu perceptiile oratorului. Tocmai modalitatea
prin care se realizeaza aceastd armonizare se poate constitui
sub forma procedeelor discursive. Nu in ultimul rand, arta se
intersecteaza cu elocinta datoritd includerii frumusetii In de-
finirea ei ca element integrator. Elocinta este arta de a vorbi
frumos, iar una dintre finalitatile sale este de a determina au-
ditoriul sd accepte usor mesajul transmis. Dar nu ne putem
astepta ca acesta sa recepteze mesajul nostru dintr-o pozitie
pur pasiva, fara sa altereze in vreun fel semnificatia sa. Omul
nu este construit astfel.?,31 Din contrd, sa ascultam si sa in-
telegem un mesaj implica un efort de lunga duratd, consu-
mator de resurse cognitive si emotionale, prin care descifram
sensuri si semnificatii, emitem judecdti de valoare referitoare
la orator sau la subiect, iar in final urmam sau ne opunem
directiei sugerate. Prin introducerea ordinii ideilor, dar si a
frumusetii limbajului, oratorul adaugd pldcere procesului de
ascultare, facilitdnd intelegerea si acceptarea, din partea au-
ditoriului, a discursului. Asadar, prin urmarea cdii dictate de
elocintd, oratorul poate fi capabil sd creeze atmosfera propice,
plina de emotie, armonie si ritm, lipsita de bariere critice pen-
tru transmiterea mesajului dorit si convingerea auditoriului.
Desigur, arta presupune si imbinarea principiilor teoretice cu
experienta practica, dupa cum se poate observa si in cadrul
retoricii. Asadar, actul discursiv este o opera de arta umana
a carei ordine si frumusete parcurg un flux continuu de stari
mentale si afective, care prinde viata in functie de perceptiile

13 A.Ed. Chaignet, La rhétorique et son histoire, Paris, F. Vieweg
Libraire-Editeur, 1888, pp. 351-354.
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oratorului si asteptdrile auditoriului si care modifica realitatea
prin simplul fapt ca are loc.

Daca suntem de acord cu retorica vazuta drept artd,
ramdne totusi intrebarea Ce fel de artd este ea? de vreme ce
existd o tipologie a conceptului. Existd forme ale artei care se
bazeaza pe speculatia teoreticd, limitdndu-se la Intelegerea
si consemnarea faptelor, dar existd si alte manifestdri artis-
tice, precum retorica, ce au la baza actiunea.” Cu alte cuvin-
te, doar In momentul in care un discurs oratoric este pus in
act in fata unui auditoriu, cand oratorul prin miscarea cor-
pului, inflexiunile vocii si prin ideile vehiculate reuseste sa
sensibilizeze spiritele unui public, doar atunci putem vorbi
de retorica drept arta. Se remarcd, asadar, adeziunea retoricii
la spectrul artelor, de aceea existd mecanisme prin care arta
oratoricd reuseste sa conducd, sd persuadeze. Astfel, oratorul
poate fi considerat artist, dar trebuie sd aiba in vedere doua
conditii care concretizeaza propria sa operd artistica®: pe de
o0 parte, sd facd apel la ratiune, la abilitatea sa de a conecta
ideile necesare sustinerii unei teze, de a le analiza gradul de
suficienta in raport cu aceasta, de a le ordona si imbina astfel
incat sa capete putere de convingere si de a le integra in pro-
priul sistem de valori, si, pe de altd parte, sa facd apel la afect,
la talentul de a modela stdri afective, emotii sau sentimente
pentru a insufla altora noi perspective pentru adoptarea di-
rectiilor de actiune posibila. Pentru acest demers este necesar
a retine distinctia mentionatd de Perelman’ intre argumen-
tarea persuasiva, pe care se centreaza si lucrarea de fatd, care
pretinde ca are valoare doar pentru un auditoriu anume, si
cea convingatoare, prin care se presupune obtinerea adezi-
unii oricdrei fiinte rationale. Asadar, arta oratorica se dove-
deste a fi utila si morald. Complexitatea nucleului ei, pe alo-
curi contradictoriu, raspunde naturii nestatornice si diverse

14 Marcus Fabius Quintilianus, Arta oratoricd, 1T, XVIII, 1 — 5;
Marcus Fabius Quintilianus, vol 1, 1974, pp. 209-210.

15 A. Ed. Chaignet, op. cit., p. 53.

16 Chaim Perelman, Lucie Olbrechts-Tyteca, op.cit., p. 42.
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Ideea de pathos 1n arta oratorica

a omului?” Arta oratoricd, in adevaratul sens al cuvantului, se
doreste a fi indltdtoare. De aceea, oratorii inzestrati au fost
perceputi a avea suflet de artist sia fi greu de egalat. Arta ora-
toricd astdzi este din ce in ce mai rar intdlnita In splendoarea
ei de altddata, iar pilonii fundamentali ai elocintei au suferit
modificdri. Teatralitatea expusa de asa-zisii oratori contem-
porani, regia ce insoteste fiecare act discursiv sau banalitatea
exprimarii ideilor pun sub semnul intrebarii existenta artei
oratorice asa cum era ea prezentatd de parintii sdi. Dacd, ina-
inte, oratorii erau preocupati de mentinerea echilibrului intre
structura ideaticd a mesajului transmis printr-un discurs si
modalitatea prin care acesta era pus in act, astdzi existd un
dezechilibru la nivelul celor doua componente ce serveste mai
degraba unei nevoi de spectacol. In plus, daca in Antichitate,
dimensiunea emotionald a unui mesaj provenea din aspectele
nonverbale si paraverbale ce il insoteau, astazi, odata cu pro-
tectia anonimatului oferit de mediul online si distantele fizice
enorme dintre oameni, ne intrebdm cum anume mai putemn
genera emotii la nivelul auditoriului nostru.

Pentru a expune utilitatea ideii de pathos in arta ora-
torica, este necesar s strabatem traseul consemnat de re-
toricieni. Acestia considerau retorica a fi o facultate menita
sd cerceteze, pentru fiecare caz in parte, ce resurse ideatice,
lingvistice si emotionale au forta necesard pentru a convin-
ge. Dintre elementele ce stau la baza actului de convingere
prin intermediul discursului fac parte caracterul vorbitorului,
dispozitia in care este pus auditoriul si discursul in sine, de-
oarece el demonstreaza sau pare a demonstra ceva. Caracterul
vorbitorului este responsabil de instituirea, prin sustinerea si
dovedirea adevarului sau verosimilului, a unui climat discur-
siv caracterizat de incredere in persoana sa.”® Convingerea ar
trebui sa fie rezultatul actului oratoric in sine, fara a fi influ-
entat de factori exteriori sau anteriori cadrului discursiv. Mai

17 A. Ed. Chaignet, op. cit., p. 82.
18 Aristotel, Retorica, I, II, 1355b — 1356a; Aristotel, 2004,
pp- 91-92.
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mult, putem spune ca persuadam un auditoriu atunci cand
discursul ii trezeste o anumita pasiune, pentru cd, dincolo de
calea rationala ce ajutd la emiterea de judecati, suntem con-
struiti si pentru a simti placere, durere, prietenie sau ura.

Asadar, la baza retoricii stau aceste trei categorii de do-
vezi ce formeazd, In cele din urmg, triada oratorica. Ethosul
vizeaza tot ce tine de orator si poate influenta discursul sau.
Intentia oratorului este sd isi construiasca o imagine carac-
terizata de credibilitate, iar conform lui Aristotel”, exista trei
cerinte necesare pentru a parea credibil, si anume: competen-
ta, empatia si intentia binevoitoare. Apoi, logosul unui discurs
oratoric reprezintd ideile si argumentele ordonate in functie
de forta lor probatorie. Platon sustine ca ,,dincolo de aceas-
td lume iluzorie, trecdtoare, exista o alta lume, a ideilor [...]
eterna si imuabild, ce constituie adevdrata existenta. Ideile
intruchipeaza perfectiunea, vesnic aceeasi, iar lucrurile nu
sunt decat copii ale ideilor”?°. Tot Platon vedea ideile drept
elemente eterne ce tin atat de cunoastere, cat si de suflet.
Ideile sunt prototipuri eterne ale unor concepte abstracte. Iar,
ca In cazul oricarui prototip, ordinea este cea care genereaza
miscdri ulterioare. De aceea, este necesara o ierarhie a ideilor.
Pe cele mai Inalte pozitii Platon plaseaza binele, care, in timp,
a devenit valoarea fundamentald a functionarii societatii. in
ceea ce priveste pathosul, acesta se concretizeaza In stdrile
emotionale ale auditoriului. De vreme ce una dintre finalitati-
le artei oratorice o constituie persuadarea unui public, trebuie
mentionat faptul ca scopul nu ar putea fi dus la indeplinire
fard inducerea unei stiri emotionale propice auditoriului. in
acest caz, Aristotel? subliniaza importanta cunoasterii formei
si mecanismelor de inducere de catre orator a unei stari emo-
tionale specifice, pe care le numeste pasiuni.

19 Ibidem, 11, 1, 1377b — 1378a; Ibidem, p. 186.

20 Alexandru Ticlea, Retorica, Editia a IT-a revazutd, Bucuresti,
Editura Universul Juridic, 2008, p. 60.

21 Aristotel, Retoricd, 11, I, 1377b — 1378a; Aristotel, 2004, p. 186.
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Ideea de pathos in arta oratorica

Ttiada oratorica a fost prézentata ca pilonul principal
al artei oratoriei, ce ,ia mdsuri ca sufletele cetdtenilor sa fie
bune si cautd mereu sa spuna lucrurile cele mai folositoare, fie
ca sunt placute pentru ascultatori, fie cd nu”.22 Ethosul, logosul
si pathosul reprezintd instrumentele prin care oratorul este
capabil sd cerceteze si sd slujeasca binele, frumosul, ordinea
si adevarul moral. Orice activitate — inclusiv actul discursiv
— are un scop. Finalitatea care trebuie urmarita este ,bine-
le, pentru cd numai el procura fericirea. Supremul bine este
exercitarea ratiunii, ceea ce inseamna practicarea stiintei,
artei, prudentei, intelepciunii, prieteniei. Toate valorile la care
se raporteaza oratorul sunt intrupate intr-una singura: virtu-
tea”.? Aceasta facultate ,de a procura si de a mentine bunuri,
precum si facultatea de a infaptui numeroase si importante
binefaceri de toate tipurile si in toate contextele, este com-
pusa din dreptate, curaj, cumpatare, magnificentd, magna-
nimitate, generozitate, blandete, intelepciune practica. Cele
mai mari virtuti sunt in mod necesar lucrurile cele mai utile
pentru altii”? De aceea, un auditoriu se va increde mai degra-
bd intr-un orator virtuos, decat in unul care nu demonstreaza
aceastd facultate.

Indiferent de viziunea la care alegem sa ne raportam
pentru a Intelege ideea de pathos, generarea pasiunilor se ba-
zeazd pe un proces consemnat de Platon, in Dialoguri socrati-
ce, si de Aristotel, In Poetica, si anume imitatia. Prin aceasta,
discursul oratoric poate fi expus in fata auditoriului, iar actul
discursiv, prin tehnicile oratorice utilizate, este capabil sa ma-
terializeze pathosul. Platon considera® imitatia, ca proces de
producere, a fi departe de realitatea adevaratd. Pentru orator,

22 Platon, Gorgias sau despre retoricd, Bucuresti, Editura
SAECULUM 1.0., 2020, p. 101.

- 23 Alexandru Ticlea, op. cit., p. 62.

24 Aristotel, Retoricd, 1, IX, 1366a — 1366b; Aristotel, 2004,
p. 139.

25 Platon, Republica, traducere de Dumitru Vanghelis, Editura
Antet XX Press, 2010, pp. 82-91.
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arta insemna producerea unei aparente, aducand in discutie
o insuficientd onticd a artei. Tot el considera ca artistul, in
actul imitativ, nu se foloseste de nicio forma de cunoastere de
vreme ce prezintd artefactele artistice ca rezultate ale unor
aparente, nu ale unei realitati. Iar In final, imitatia la Platon
nu se adreseaza ratiunii, ci doar componentei emotionale a
individului, ceea ce o transforma intr-un act imoral

Desi Aristotel se refera mai degraba la poezie, princi-
piile imitatiei pot fi extinse si asupra artei oratorice. In acest
caz, imitatia nu poate fi consideratd libera creatie a fanteziei,
asa cum nici lirica nu este afirmarea unei personalitdti, ci se
afla in legatura directd cu devenirea: un proces evolutiv a tot
ce existd, o continua ascensiune pe scara fiintei umane. Pana
la urma, si prin arta oratoricd vorbitorul are drept scop deve-
nirea ideaticd, morala si spirituala. Pentru Aristotel2¢, contrar
paradigmei initiate de Platon, imitatia reprezinta cunoastere.
Acesta considera ca produsele artistice bazate pe actul imita-
tiv — In care putemn incadra si discursul — sunt caracterizate de
naturalete datoritd instinctului natural al omului de a imita,
de a reproduce armonia si ritmul in ceea ce face. Mai mult,
autorul nu se referd la imitatie ca la un proces de copiere me-
canicd, ci la un produs al imbindrii ratiunii cu imaginatia. In
final, imitatia, In perspectiva sa, purifica fundalul emotional
alindivizilor prin generarea unei placeri mai degrabd estetice,
ce nu lezeaza in vreun fel sufletul. Dar ce o face a fi un proces
de baza al artei oratorice? In primul rdnd, imitatia se mani-
festa si atunci cand un individ povesteste actiunile unui per-
sonaj anume. Acest act este realizat de catre orator in fiecare
expunere a unui discurs, In special atunci cand apeleaza fie la
argumente bazate pe exemplele altor persoane, fie pe auto-
ritatea unor indivizi pentru a ilustra anumite scenarii cheie,
anumite idei fundamentale pentru scopul discursului. In al
doilea rand, de vreme ce oratorul este preocupat de imitatia
unei actiuni realizate de cateva personaje care se deosebesc

26 Aristotel, Poetica, 1, 1447b — XV, 1454a; Aristotel, Poetica,
Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic Books, 2010, pp. 66-85.
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Ideea de pathos in arta oratoricd

fn ochii auditoriului prin caracterul si judecata proprii, putem
afirma ci acestea constituie sursele actiunilor care determina
fericirea sau nefericirea interlocutorilor. Extrapoldnd ideile lui
Aristotel In ceea ce priveste imitatia in operele poetice de sor-
ginte eroicd, putem spune ca aceasta ne permite sd caracteri-
Zam un personaj, in timp ce judecata ne ingaduie exprimarea
sau dovedirea opiniilor. Caracterul oglindeste prin vorbe si
fapte o anumita atitudine sau scopurile urmarite de personaj,
de aceea discursul poate fi considerat lipsit de caracter daca
directia argumentativa a oratorului nu este exprimata in mod
clar. Dar caracterele, fie cd vorbim de cel al oratorului ca per-
sonaj principal al discursului, fie cd ne referim la cel al unui
personaj diferit de persoana care sustine un discurs, trebuie
si fie alese, asadar cuvintele si actiunile oratorului trebuie sa
fie verosimile si necesare. Iar daca acestea proiecteazd o ati-
tudine aleasd, atunci vom putea vorbi si de un caracter ales.

Astfel se poate observa interdependenta existenta la
nivelul elementelor triadei oratorice. Ratiunea si simtirea
nu pot fi separate complet, cum nici caracterul oratorului nu
poate fi analizat separat de dispozitiile auditoriului sau de
discursul propriu-zis. De aceea este justificata analiza ideii
pathosului in arta oratoricd, raportandu-ne la sursele oferite
prin ethos si logos. Cicero sublinia?” acest aspect mentionand
ca stilul distinctiv utilizat de orator se constituie nu doar prin
alegerea cuvintelor potrivite, cat si prin aranjarea lor optimd
in raport cu teza discursului si caracterul oratorului. Acesta
este nevoit sd inteleaga in cel mai intim mod cu putinta emo-
tiile umane, pentru ca arta oratorica presupune manevrarea
sentimentelor publicului in vederea obtinerii persuasiunii. Cu
alte cuvinte, doar in momentul in care oratorul va reusi sa
cunoasca si sd stapaneasca nu doar cuvintele pe care le spune,
cit si emotiile sale si ale auditoriului sau, doar atunci va putea
fi considerat un orator desavarsit.

27 Marcus Tullius Cicero, De oratore, T, XIII, 55 — 58; Marcus
Tullius Cicero, 1942, p. 43.
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Sa considerdm, ca exempluy, frica si mila, emotii pe care
Aristotel le discutd, mai Intdi, in dreptul tragediei, care-si
propunea, prin catharsis, sa elibereze auditorul de patimi.
Autorul considera® cd acestea doud pot fi starnite cu usurin-
ta fie prin artificii scenice, fie prin inlantuirea faptelor. Dar
aceste doua strategii nu ar trebui sa se anuleze reciproc, ci
sa se completeze, deoarece intriga unui act oratoric ar tre-
bui sa fie in asa fel Inchegata incat ascultdtorul sa se poata
emotiona in raport cu intamplarile. Astfel, datoria oratorului
rezidd in prezentarea faptelor intr-o asa maniera incat mila
si frica sa fie generate printr-un proces imitativ. Cu toate ca
sursele strategiilor prin care oratorul poate misca masele sunt
aparent la Indemana oricui, cei care ajung sa fie cu adevarat
convingatori sunt cei care la randul lor sunt tulburati de emo-
tiile pe care doresc sd le insufle celorlalti. Respectarea acestui
principiu nu va garanta doar indeplinirea scopului oratoric,
ci si 0 maniera autentica si credibila de a face acest lucru. De
aceea, pe termen lung, discursul va putea fi considerat remar-
cabil. Auditorul va percepe argumentele prin filtrul emotional
aliniat la viziunea emotionald a oratorului. Acest dar este mai
degraba regdsit la indivizii echilibrati, decat la cei exaltati, pa-
timasi. Primii sunt capabili, prin exercitiu si invdtaturd, sd se
adapteze la orice situatie, In timp ce aceia care fac parte din
a doua categorie sunt consumati de propriile emotii si argu-
mente, nemaifiind capabili sa propage efectele oratorice cdtre
propriul auditoriu. Oratorul care stapaneste arta elocintei si
este virtuos se va ingriji atat de vorbele, cdt si de actiunile
sale atunci cand va cauta sa genereze pathos prin apelul la
dreptate, moderatie si alte virtuti.?® Este indicat sa realizam
distinctia intre multiplele fatete pe care le poate lua binele,
in functie de perspectiva celui ce propaga o astfel de valoare.
De asemenea, trebuie mentionata diferenta care poate aparea
intre virtutea oratoricad a unui individ si virtutea sa umana.

28 Aristotel, Poetica, 1, XIV, 1453b — 1455a; Aristotel, 2010,
Pp. 82-88.
29 Platon, 2020, p. 104.
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